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UN CAVAILLE-COLL
EN LA IGLESIA DE LA MERCED DE BURGOS

omenta el P. Flérez en su admirable elenco “La Espafia Sagrada”
que en 1514 los nuevos patronos de la Iglesia de la Merced, Don
Francisco del Castillo, regidor de Burgos y acaudalado mercader, con su
esposa DfAa. Leonor de Pesquera, “concluyeron las obras y dotaron a la
casa con buenos préstamos y ricas alhajas”. Nada se dice de algun
instrumento musical de categoria para la iglesia.

Si consta que durante el saqueo civil y eclesiastico que sufrid
el templo durante la malhadada desamortizacion de Mendizébal, a
principios del siglo XIX, se envio, a requerimientos de los mayordomos
de la Iglesia de Santibafiez de Zarzaguda, un 6rgano para su templo,
“existente en el ex convento de la Merced de Burgos”, en febrero de
1836.

Imaginamos que este instrumento barroco seria el mismo que donara a
su iglesia afios antes el insigne Fray Miguel Alvarez de Toledo.

De 1840 a 1890 el convento e iglesia de la Merced se convierten en
hospital militar para atender a los heridos del frente del norte en las
Guerras Carlistas. Finalizadas estas y puestos en venta Iglesia y Convento
los adquiere la Compafiia de Jesis como centro de estudio para sus
religiosos jovenes.

El P. Luis Martin, provincial de Castilla, que se encarga del
traslado desde el Pais Vasco, comenta entre otros detalles, “de Loyola
nos trajimos los libros indispensables, dos calices y un armoénium
viejo”. ;Seria este pobre instrumento el que armonizara la solemne
inauguracion de la iglesia en 18917.

Pero llega el momento en que la iglesia de la Merced se convertira en un
espacio de musicalidad y culto de primer orden. En 1905 aparecen en
ella tres operarios franceses de la Casa Cavaillé-Coll a montar en el coro
el actual érgano roméantico. No son los habituales operarios que
actuaban en aquel tiempo en el montaje de otros instrumentos en el
norte de Espafia. Nada se sabe de quién lo encargo.

Ciertamente, por la contextura de su fabricacion y por la fecha en que
llega a Burgos, se le puede suponer como uno de los fabricados poco
después de la muerte del maestro Aristides Cavaillé-Coll. A este 6rgano
se le consideré desde entonces como una de las joyas musicales de la
ciudad. Entre otros fueron sus organistas hombres tan celebrados
musicos como el P. Otafo, Beobide y Belzunegui. Fue instrumento
obligado, con el érgano de la Catedral, en casi todos los conciertos que
se celebraron en la ciudad. Por su doble teclado han discurrido las
manos de los mas prestigiosos organistas nacionales e internacionales.



Pero todo parecio volatilizarse en aquella fatidica madrugada del 21 de
abril de 2001. Un terrible incendio acumulé calor a una temperatura de
mas de 300 grados en las bévedas y coro de la Iglesia. Al incidir sobre el
Organo se produce el desastre. Se desencolan tubos y paramentos de
madera, se funden o alabean los tubos metalicos, fuelles y transmisiones
quedan heridos.

El fondo acustico, columna vertebral de la armonia, habia que darle
por perdido al quedar seriamente dafiado el Organo Mayor. Solo una
delicadisima y laboriosa reparacién del distribuidor del aire a los
tubos, el llamado secreto, podria volverle a su primitivo estado. Iguales
destrozos sufrid la complicada Maquina Barker, destinada a suavizar
neumaticamente la resistencia del teclado.

La Casa GERHARD GRENZING de Barcelona, después de un costoso,
paciente y comprometido trabajo realizo el milagro de recuperar y poner
a punto tanta ruina.

Durante el tiempo que duré el trabajo de restauracion, ofrecio en el
templo sus musicales servicios un antiguo armonium de la Casa
Organeria Espafiola S.A. Retirado de la capilla de los alumnos envejecia
mudo y polvoriento debajo del rellano de una escalera. La paciencia y
el buen hacer del inefable Sr. Parroco de Hormazas logré ponerle a
punto. Hoy permanece como humilde sustituto del 6rgano en una de las
naves del templo.

El dia 31 de julio del afio 2004, después de un largo trabajo de montaje
y laboriosa afinacién pudieron los burgaleses, en la misa de la fiesta de
S. Ignacio de Loyola, gozar del esplendor acustico del 6rgano
recuperado, e incluso mejorado en su nitida acustica.

Hoy, con este concierto que la comunidad jesuita ofrece a la
ciudad de Burgos como reinauguracion oficial, patrocinado por la
Asociacion de Amigos del Organo y Caja Burgos, deseamos que este
magnifico instrumento continle resaltando la serena majestad del culto
litirgico y dé aliento cultural con la reanudacion de los conciertos que
tan calurosa acogida tuvieron en el pasado.

No podemos terminar estos apuntes sin expresar nuestro
agradecimiento a tantas personas e instituciones, como la Diputacion

Provincial de Burgos, que nos han dado su apoyo.

Burgos 3 de octubre de 2004. Fiesta del gran melémano S. Francisco
de Borja.

E. Cristébal S.J.



RESTAURACION DEL ORGANO

(Por Oscar Laguna, del taller de Gerhard Grenzing)

1905 Taller Aristide Cavaillé-Coll
2004 Taller Gerhard Grenzing S.A

INTRODUCCION

Todas las restauraciones que hemos realizado, O6rganos historicos
construidos desde el siglo XV hasta los de principios del pasado siglo
XX, desde los mas modestos instrumentos parroquiales a los exuberantes
Organos catedralicios o palaciegos, han despertado en nuestro equipo un
especial interés técnico vy artistico asi como una indudable admiracion
por los organeros que tiempos atras crearon esas obras que pasaban
por nuestras manos. La pasion, la emocion con la que afrontamos las
restauraciones nos hace sentir también la responsabilidad en la
intervencion y el compromiso con la obra original de los maestros a los
que admiramos y a los que tanto debemaos.

Cuando se nos plante6 la posibilidad de estudiar la recuperacion del
drgano que ahora terminamos fueron numerosas las consideraciones que
tratamos de tener en cuenta.

1. En primer lugar, el estado de conservacion de un érgano al que al
l6gico deterioro acumulado durante un siglo de uso continuado se
unian los importantes dafios sufridos en el incendio de la noche
del 21 de abril de 2001. No habia experiencias en intervenciones
similares anteriores ya que los incendios suelen acabar completamen-
te con el érgano, o al menos con su sensible material sonoro,
planteandose reconstrucciones en lugar de restauraciones con lo que
el resultado es notablemente diferente del instrumento de origen. En
este contexto, una propuesta de recuperacion lo mas completa
posible del érgano original suponia todo un reto.

2. Sus caracteristicas y recursos lo convertian en un instrumento
singular dentro del conjunto de los 6rganos histéricos existentes no
Unicamente en Burgos sino en una mas amplia zona geogréfica,
enormemente rica en 6rganos barrocos pero escasamente dotada para
la interpretaciéon de otros repertorios. Sus dos teclados y pedal,
la marcada estética romantica de su composicién de registros, su
grandiosa sonoridad posiblemente inalterada, su origen en el
legendario taller de Paris lo habian convertido, con la colaboracién de
la comunidad jesuita titular del templo y pese a la famosa dureza de
sus teclados, en la sede de importantes ciclos de conciertos. Su
conservacion era todo un compromiso.



3. El prestigio del taller de construccién y la interesante época de
creacion suponian un atractivo adicional para nuestro equipo
restaurador, que si bien ha trabajado mayoritariamente en érganos
barrocos, en los Ultimos afios ha participado en las restauraciones
de instrumentos contemporaneos al analizado en Burgos. Las
restauraciones del drgano Roqués de la Seo de Zaragoza (1857), del
organo de Aquilino Amezua de la Catedral de Sevilla (1903) y del
Walcker del Palau de la Mdusica de Barcelona (1908) componen,
junto con el Cavaillé-Coll de Burgos, un panorama de la organeria
romantica en la peninsula que nos permite no sélo hacer un analisis
comparativo entre las distintas escuelas internacionales que abordan
esta estética, sino disponer de un punto de observacion privilegiado
sobre el propio origen del 6rgano romantico y los avances técnicos
sobre los que se basa, algunos desarrollados previamente en la
peninsula ibérica.

4. Ademas, por las intervenciones que hemos realizado en obras de esta
dinastia de organeros, como los 6rganos de Vinca y Castelld
d’Empdaries y en iglesias de Barcelona como Santa Maria del Mar,
nuestro taller mantiene un largo vinculo con el apellido Cavaillé-Coll.

APROXIMACION HISTORICA

Aristide Cavaillé-Coll es el heredero de una larga tradicién
familiar en el mundo de la organeria. Su abuelo Jean-Pierre Cavaillé
inicia una dinastia que realiza importantes instrumentos como el de
Santa Maria del Mar (Barcelona), Castell6 d’Empduries (Girona), Vinca
(Francia), etc., siempre a caballo entre Espafia y Francia. En 1767
Jean-Pierre se casa con la barcelonesa Maria Francesca Coll y de este
enlace, ademas del reconocido apellido, nace Dominique Cavaillé-Coll,
que continua la tradicion y de quien se conocen trabajos incluso en el
Monasterio del Escorial.

Hijo de Dominique, Aristide inicia su
andadura profesional en el érgano de la
Catedral de Lleida. Posteriormente instala
sus talleres en Paris donde adquiere prestigio
internacional y el reconocimiento artistico
que perdura en nuestros dias. Numerosas
publicaciones recogen de forma detallada
su biografia y su obra. En 1899 muere el
maestro Aristide, pero sus talleres continGian
la actividad de la mano de quien habia sido
Aristide Cavaille-Coll  SU principal colaborador, Charles Mutin.




Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899) consigue con enorme habilidad,
demostrado ingenio y gran capacidad de sintesis, desarrollar una estéti-
ca musical caracteristica de toda una época, que traspasa barreras geo-
gréficas y politicas, que perdura y es valorada muy positivamente a lo
largo del tiempo. Curioso por naturaleza, realiza interesantes viajes por
Europa, ensaya, desarrolla y optimiza nuevas técnicas, propias o0 ajenas,
lo que junto a la experiencia de su tradicion familiar establecen los
cimientos de su conocimiento y de su magnifica obra. Posiblemente el
secreto del éxito radica en su capacidad de apostar por los mas sélidos
progresos, los mas consolidados avances tecnolégicos, siempre avalados
por la tradicion, lo que ha permitido que muchas de sus obras perduren
estables frente a la fragilidad de algunas de las realizaciones de sus mas
directos competidores.

Entre las numerosas influencias que Cavaillé-Coll expresa en su obra
merecen especial atencion las desarrolladas desde las escuelas ibéricas
gue él bien conocia. Esta presencia ibérica en sus érganos no Unicamen-
te se expresa en la aparicion de los registros de batalla en algunos de
ellos, sino en técnicas de armonizacion como entallas de afinacion,
registros armonicos, dientes, etc., e incluso en mejoras técnicas como la
doble arca de vientos, la caja expresiva o las llamadas a registros que
pudo conocer en las obras del organero real Jordi Bosch (1739-1800) o
sus discipulos.




EL ORGANO DE LA IGLESIA DE LA MERCED DE BURGOS

Pese a que inicialmente existia informacion contradictoria con respecto
al origen y la fecha de construccion del instrumento, todo parece indicar
que el 6rgano fue construido en los talleres Cavaillé-Coll de Paris en los
primeros afios del siglo XX cuando al frente de la casa se encontraba
Charles Mutin.

Una inscripcion sobre el secreto indica la fecha de mayo de 1905 para
su instalacién en Burgos, y las caracteristicas constructivas, materiales e
incluso la composicién de registros con juegos como el Cor harmonique
4’, Baryton 4’ y el Flageolet 2’, caracteristicos de la época de Mutin,
vienen a confirmar esa fecha, siendo imposible que hubiera estado
disponible en la reinauguracion del templo celebrada en enero de 1891.

La misma inscripcion de 1905 recoge el nombre y la edad de los tres
profesionales de nacionalidad francesa, dos armonizadores y un
mecanico, que realizan el montaje. No se trata de Fernand Prince, que
pocos afios antes trabajaba en todos los érganos Cavaillé-Coll del Pais
Vasco, posiblemente por sus conocidas desavenencias con el director de
la casa Sr. Mutin.

Desde entonces, el instrumento no ha sufrido importantes intervenciones
que hayan afectado a sus caracteristicas constructivas ni a su espiritu
original que se podia disfrutar hasta la terrible fecha del siniestro.
Unicamente cabe destacar una revision técnica, realizada posiblemente
en los afos 40 o 50 del siglo pasado, tal vez provocada por deficiencias
en la estanqueidad del secreto y de los conductos, sin que puedan
apreciarse manipulaciones o cambios que hayan podido afectar de
forma considerable a la sonoridad del érgano.

El paso del tiempo habia generado el depdsito de una gruesa capa
de polvo, el deterioro de los conductos de viento y la neumatica v,
esencialmente, el desajuste de la mecanica, lo que provocaba una
importante dureza, incluso en el teclado asistido por la maquina Barker.

El incendio, que a punto estuvo de convertir el 6rgano en cenizas,
deteriord notablemente sus componentes técnicos y de forma especial el
material sonoro del Organo Mayor. Posiblemente al caer la boveda sobre
el altar mayor y el presbiterio en llamas se generaron turbulentas
corrientes de aire muy caliente, al menos 300°C, que recorrieron las
bdvedas hasta el fondo de la nave, donde ademas de desencolar las
piezas de madera del 6rgano fundieron la parte superior de los tubos de
estafio.

Probablemente el proceso durase segundos, cOmo maximo unos pPocos
minutos, dado que la parte més afectada fue la fachada asi como el juego



ubicado en la trasera que también estaba muy expuesto a las
abrasadoras turbulencias, mientras que los tubos del recitativo quedaron
intactos protegidos en sus cajas expresivas.

Una restauracion pormenorizada de los componentes técnicos y
especialmente un paciente proceso de recuperacion del material sonoro
afectado han permitido descifrar y recuperar su mensaje musical y
conservarlo para futuras generaciones.

DESCRIPCION DEL INSTRUMENTO
Y DE LOS TRABAJOS REALIZADOS

e La tribuna. El 6rgano se encuentra en el coro alto al fondo de la nave
central. A raiz del incendio las vidrieras, las bdvedas y las paredes del
templo quedaron muy deterioradas, siendo necesario realizar una
profunda consolidacion y limpieza, lo que hacia aconsejable el
desmontaje completo del drgano y su traslado al taller de
restauracion. La tribuna, que soporta el peso del 6rgano estructurada
sobre grandes vigas de madera, presentaba una inclinacion de mas de
15 cm por lo que ha sido reforzada y recuperado el nivel.

e El mueble del 6rgano es de estética neogodtica, acorde con la
época de construccion del instrumento y su forma se adapta a la
arquitectura del templo permitiendo el paso de la luz del roseton en
su parte posterior.

El mueble, de roble natural con elegante decoracion especialmente
en las molduras superiores, se divide en dos cuerpos. El inferior o
basamento acoge los fuelles y mecanismos y esta cerrado por plafones
macizos. El superior, que acoge la cafiuteria presenta trece castillos
de tubos separados por montantes y ligeras y elegantes columnillas
decoradas con capiteles. Una cresteria en varios niveles rematada por
pinéculos corona el mueble.

Toda la parte superior se vio muy afectada por el fuego con sus piezas
desencoladas o desprendidas, especialmente los capiteles, y con las
tallas de la cresteria que en su capa superficial al tener los poros
abiertos estaba casi carbonizada. La parte inferior, por la excelente
calidad de las maderas seleccionadas, soporté aceptablemente las altas
temperaturas. Algunos ataques de xil6fagos se apreciaban en el mueble,
esencialmente en piezas de haya que sirven de estructura interna de
los montantes. No obstante, el incendio realiz6 una eficaz funcion de
tratamiento térmico en la desinsectacion. Una gruesa capa de polvo,
cenizas y humo recubria el mueble ocultando la goma laca original que
protegia y decoraba la madera.



Ha sido necesario des-
montar y encolar nueva-
mente casi la totalidad de
las piezas superiores y
decorativas del mueble,
asi como las persianas
de las cajas expresivas.
Un equipo especializado
ha realizado la completa,

= pormenorizada y profun-
Fachada del érgano pocos dias después del incendio  da limpieza del mueble

5 | -

con algodén vy distintas
mezclas de alcohol, esencia de trementina, aceite de linaza y otros
elementos para conservar al maximo la capa de goma laca original.

Se ha reintegrado el color de las nuevas piezas incorporadas asi como de
las zonas que en la consolidacion habian perdido la capa superficial.
Tras el brufiido del conjunto con esparto fino se ha dado un acabado
satinado a base de goma laca aplicada “a mufiequilla” siguiendo la
misma técnica artesanal de origen.

Cata de limpieza

SECRETOS

El instrumento cuenta con tres secretos para alojar y suministrar el
viento a los tubos. El central, de grandes proporciones acomoda los
registros del Organo Mayor y del Pedal. Los laterales encerrados en las
cajas expresivas acomodan los tubos del Recitativo. Todos ellos son de
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correderas y disponen de doble arca de vientos y estdn construidos en
roble y pino de primera calidad.

La segunda arca de vientos de cada secreto permite, a través de un
dispositivo accionado mediante las correspondientes pisas de
combinaciones, cortar el suministro de viento de los siguientes registros:
Trompette Royal 8, Cor harmonique 4’ y Flageolet 2’ del Grand Orgue asi
como el Plein Jeu lll, Basson 16’, Trompette 8’ y Baryton 4’ del Recit.

Otros 8 secretillos, todos ellos con dispositivos neumaticos, suministran
viento a los registros de 16’ asi como a los grandes tubos de los castillos
laterales de la fachada.

Pese a que el estafio fundido no habia entrado en las perforaciones del
secreto del Organo Mayor las grandes temperaturas alcanzadas
habian generado grietas y desencoladuras de las maderas, o habian
acentuado las que anteriormente existian por los que se hizo necesario
el desmontaje completo de todos los secretos.

Se afianzaron las encoladuras mediante la inserciébn de piezas de
madera y se asegurd la estanqueidad incorporando pieles flexibles en
todas las juntas. Se aplanaron nuevamente los secretos, se repasaron
las marcas de los “caballeros espafioles” (incisiones en forma de X que
separan las perforaciones, hechas con el fin de evitar los traspasos de
viento entre notas vecinas) y se ajustaron las correderas segun el sistema
de origen, es decir, madera contra madera sin piel ni arandelas. En los
secretillos neuméticos ha sido necesario guarnecer con nueva piel todos
los fuellecitos y membranas.

TRANSMISIONES DE REGISTROS

La transmision de registros se realiza de forma mecanica lo que implica
la existencia de gran cantidad de listones de madera, escuadras,
molinetes, cojinetes, conexiones, pasadores, etc., que transmiten
el movimiento desde los pomos en la consola de pupitre hasta las
correderas de los secretos.

Probablemente existian desajustes previos que se acentuaron con el
calor. Ha sido necesario realizar un reglaje completo del sistema.

TRANSMISIONES DE MECANICA DE NOTAS

La traccién de las notas es mecénica. Un complejo sistema de varillas de
madera, escuadras de hierro, alambres, etc. unen las 56 teclas de cada
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manual con las ventillas en el secreto. Forman un conjunto con miles
de piezas, con cientos de metros de varillas, que para un correcto
funcionamiento han de estar perfectamente ajustadas. EI Organo Mayor
dispone de una maquina Barker para asistencia del teclado. Esta
complejidad es una caracteristica de la casa Cavaillé-Coll que era mas
favorable a asegurar el suministro de viento a los numerosos juegos de
fondos del 6rgano que a conseguir una mecanica sencilla, ligera y
precisa.

Rodetes de la reduccion antes de ser restaurados
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Rodetes de la reduccién después de ser restaurados
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Con anterioridad al incendio los teclados manuales presentaban una
notable dureza que dificultaba notablemente la labor de los organistas.
Incluso el asistido Organo Mayor oponia una especial resistencia.

Después del incendio la mecéanica del érgano estaba completamente
desajustada y fuera de uso. Parte de las pieles de los fuellecitos de
la méaquina Barker se habian levantado, probablemente como
consecuencia del efecto del calor sobre la cola.

s Tl Bl BT

Ajuste de la maquina Barker

A partir de un meticuloso trabajo de desmontaje, limpieza y ajuste
de los miles de piezas que componen la mecanica se ha aligerado
excepcionalmente la pulsacion y la repeticion, incluso en la complicada
mecanica del Recitativo. Especialmente laboriosa ha sido la intervencion
que se ha realizado en la restauracién de la maquina Barker, donde ha
habido que sustituir la guarnicion de piel de todos los fuellecitos asi
como de los discos
de ajuste. Se han
sustituido los oxidados
muelles de hierro y se
ha ajustado todo el
sistema que ha conse-
guido una ligereza y
precisién que mejora-
r& la imagen y el
prestigio del oOrgano
entre los organistas
que interpreten en él.

Detalle de la maquina Barker
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VIENTO

Cuatro fuelles de pliegues paralelos distribuyen el viento por todo
el organo. Tres de ellos (uno por cada secreto) son de pliegues
compensados y actllan como depésitos. El cuarto recibe el viento que
originalmente surgia de dos bombas colocadas en su parte inferior y que
desde mitad del siglo XX suministra un motor ventilador.

De los fuelles salen portavientos de madera y de zinc que suministran el
aire a los distintos secretos. Ademas una compleja red de portavientos de
plomo ajustados con estopa y cola caliente transmiten el viento desde las
perforaciones del secreto hasta los tubos desplazados o a los diferentes
secretillos del érgano.

Los fuelles se encontraban en mal estado de conservacién con pieles
desencoladas, quemadas y rotas presentando grandes fugas y ruidos. Los
portavientos de plomo estaban muy deformados, incluso sus soldaduras
(mas ricas en estafio y por ello con punto de fusibn mas bajo) estaban
derretidas por el calor. Los mas estrechos y fragiles conductos habian
sido sustituidos por tubos de plastico posiblemente a mitad del siglo XX.

Para evitar las fugas de viento se han incorporado nuevas pieles,
una nueva valvula reguladora de madera maciza y se ha revisado la
estanqueidad del sistema. EI motor, que antes se encontraba en el
exterior del templo, se ha ubicado en una caja acUsticamente
aislante tras el érgano garantizando que el viento que utiliza no tendra
variaciones de temperatura y humedad. Los portavientos de plomo
han sido restaurados, los de plastico sustituidos por plomo y se han
mejorado las fijaciones para garantizar la estabilidad del sistema.

Las bombas, palancas, hierros y demas piezas del sistema manual de
entonacion, que encontramos desmontados bajo el suelo de la tribuna se
han colgado en la pared trasera del 6rgano para su conservacion, su
divulgacion como elementos didacticos y también como homenaje a la
labor que durante décadas desarrollaron innumerables personas, muchas
de ellas alumnos del colegio, para que el 6rgano pudiera sonar en todo
su esplendor.

CONSOLA

Con sus dos teclados de 56 notas y el pedal de 30 y en forma de
pupitre, la consola se encuentra en el centro del érgano mirando hacia
el altar. Forma un conjunto estético y constructivo con el resto del
mueble. Ademas de roble, en su elaboracion se emplearon maderas
nobles y una taracea en laton que reproduce Unicamente el nombre de
la casa “Cavaillé-Coll, Paris”.
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Los tiradores de los registros para el Organo Mayor y Pedal se disponen
en terrazas en los laterales de los teclados y sobre el teclado para los
juegos del Recitativo. Los pomos son de nogal con una placa de
porcelana que lleva escrita el nombre del registro correspondiente. Un
cerco de color identifica el teclado al que corresponde, azul para el
Organo Mayor, rojo para el Recitativo y violeta para el Pedal. Un tirador
con el nombre “Sonette” movia antiguamente unas campanillas para
avisar al entonador.

Posiblemente en la intervencion de mitad del siglo XX se habia
reemplazado el marfil original de las teclas por material plastico que
hemos sustituido por tradicionales placas de hueso de ternera.

La incorporacion de interruptores eléctricos, enchufes y espejos habia
provocado deterioros en la consola que ha sido necesario reparar. Como
medida de seguridad todas las instalaciones eléctricas se han sacado del
érgano.

TUBOS

El 6rgano dispone de 1.296 tubos repartidos entre los registros de los
distintos cuerpos. Es en el material sonoro donde reside la armonizacion
del instrumento, gran parte de su espiritu musical original, y por ello
es su parte mas delicada. La sonoridad como elemento intangible
es enormemente fragil.

Excepto uno de los mas pequefios tubos del Cor harmonique todo el
material corresponde a una construccion homogénea y original de la
casa Cavaillé-Coll. También su sonoridad, dulce pero muy enérgica,
corresponde con la estética desarrollada por Aristide Cavaillé-Coll
décadas antes. No se observan huellas de intervenciones que hayan
manipulado la armonizacion de forma significativa.

Es el material sonoro y especialmente la tuberia del Organo Mayor la
gue maés ha sufrido los dafios generados en el incendio. El calor que se
concentré en las boévedas y las turbulencias generadas con el
desprendimiento de la cubierta provocaron la fusion de una parte
importante de los tubos.

Se ha derretido la parte superior de todos los resonadores de los tubos
de lengieteria del Organo Mayor, conservandose las puntas de los
pabellones soldadas a las zoquetas, canales, pies y lengietas. Es en estos
elementos donde reside una parte importante de su armonizacion.

15



L

L s

Tubos de lengiieteria con pérdida de sus pabellones

Los tubos de la fachada durante el incendio fueron perdiendo
progresivamente longitud, y al perder los apoyos superiores cayeron al
suelo. El estafio fundido de los tubos inte-
riores cayd sobre el panderete o sobre el
interior del propio tubo. No se han visto
afectados los tubos méas pequefios, los mas
cortos, como tampoco se ha fundido la
parte inferior del resto, correspondiente al
pie, alma y boca, donde residen los para-
metros mas importantes de la armoniza-
cion, del sonido del tubo. Ademas, la capa
de polvo existente previamente evité que |
se soldara el estafio licuado de la zona -
superior de cada cafio con la parte inferior Metal fundido asomando por la

. boca de un tubo labial
no fundida.

La parte superior de los tubos influye de forma esencial en la afinacion,
aunque no Unicamente. En general la longitud de los tubos define el
namero de vibraciones y por lo tanto la frecuencia del sonido. Sin

bl I b | z embargo la apertura del
L ' pie, la anchura y altura de
la boca, la amplitud de la
hendidura por donde
fluye el viento, la posicion
y forma de los labios, etc.
define la fuerza, los armo-
nicos, el timbre, el ata-

Cafiuteria en el Organo Mayor tras el siniestro que, etc.
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De los 488 tubos del Organo Mayor 97 no se habian fundido por efecto
del calor. Los 391 restantes habian perdido en distinto grado parte
del material de su seccién superior. Ninguno habia desaparecido
completamente excepto alguno de los mas pequefios acomodados en la
fachada. En los tubos del Bourdon 8, que esta al fondo del 6rgano, las
turbulencias de aire muy caliente se habian ensafiado de forma especial
con la parte de los pies que se encuentra bajo los panderetes.

|

Cafios del bourdon 8 Carfios del bourdon 8
antes de su reparacion después de su reparacion

Ante esta situacién desde el primer momento tuvimos muy claro que
merecia la pena realizar un esfuerzo especial en la recuperacion de la
mayor parte posible del material sonoro, eso si, garantizando la maxima
conservacion de la armonizacién original, lo que justificaba y daba
sentido a la costosa operacion.

Realizamos distintos ensayos para ver cuales eran los mejores métodos
para extraer el estafio fundido del interior de los tubos. En los mas
grandes era posible fundir nuevamente gota a gota el estafio del interior
y extraerlo por la boca del tubo. En los mas pequefios y menos afectados
pacientemente se pudo sacar el material cortandolo con cuchillas. En
los tubos intermedios la Unica alternativa era separar cuerpo y pie
marcando con la maxima precision la posicion original y después de
sacar el metal volver a soldar las piezas. En ninguno de los casos se vio
afectada la posicion del alma, la luz o la apertura del pie.
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Extraccion del metal fundido

De los tubos interiores, Unicamente 5 cafios del Salicional 8’ y 21 del
Bourdon 8’ tuvieron que ser reconstruidos totalmente ya que su
deterioro obligaba a realizar demasiadas transformaciones en ellos como
para poder asegurar la conservacién de la armonizacion. Los cafios
reconstruidos han sido elaborados estrictamente con procedimientos de
la época y en sentido de origen. Se han observado todos los detalles
constructivos como el disefio del alma, su posicion, espesores de
las hojas, escudos, etc., de modo que los cafios reconstruidos tienen
el mismo aspecto que los antiguos. Este procedimiento permite la
reintegracion sonora en el conjunto.

Cafios en el Organo Mayor después de la intervencion

18



Una vez separadas las partes fundidas se han construido cilindros
para alargar los cuerpos hasta recuperar su longitud original, siempre
respetando los diametros, las aleaciones y los gruesos de la plancha
original. Siguiendo los modelos conservados en el érgano y
contrastandolos con los datos obtenidos en las visitas a otros érganos de
la misma época del mismo taller se calcularon y realizaron las entallas
de afinacion.

Aunque una recuperacion parcial de la fachada hubiera sido posible se
ha optado por la reconstruccion integral de la misma respondiendo a
criterios estéticos. Los nuevos cafios se han realizado siguiendo
escrupulosamente los parametros de los restos de tubos conservados. No
obstante, todos los restos de estafio asi como los cafios no recuperados
se han documentado y depositado en el coro de la iglesia donde se
realizara una pequefia exposicion sobre el érgano y su restauracion.

Para confirmar las tallas de la lengiieteria del Organo Mayor,
principalmente el diametro de su parte superior asi como las
repeticiones de los juegos que son armonicos, se han realizado diversos
viajes para el estudio de instrumentos de la misma casa constructora y de
la misma época.

Las encoladuras de los 78 tubos de madera estaban mas afectadas de
lo inicialmente previsible, y tras distintas pruebas para asegurar la
estabilidad y estanqueidad que garantizase su sonoridad se opté como
mejor solucidn por insertar &nimas en las juntas. Dado que los tubos son
irregulares y alabeados dicha operacion se ha realizado manualmente.

El Recitativo ha conservado integralmente la cafiuteria al estar protegida
por la caja expresiva y Unicamente ha sido necesario realizar en ella
labores de limpieza, desabollado y soldadura de algunas grietas y
entallas de afinacion rasgadas.

Armonizacioén

Tras el trabajo descrito para la recuperacion de los tubos de estafio y
la consolidacion de los de madera, se puede garantizar que se ha
recuperado el mayor grado posible de la sonoridad original del
instrumento.

Los trabajos de armonizacion se han limitado en los tubos mas grandes
afectados por el calor a elevar el alma de los tubos ligeramente hundida
por el peso del metal fundido, y en todos, esencialmente, a definir la
longitud original y, mediante las correspondientes entallas, recuperar el
diapasoén y afinacion de cada tubo.
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El 6rgano ya restaurado en el taller

El proceso

El largo camino de la restauraciéon del érgano se inicié con el
desmontaje completo del instrumento. Durante semanas se procedio a
rescatar cada una de las piezas de la gruesa capa de polvo, ceniza y
humo, a marcarlas, documentarlas y finalmente embalarlas para su
traslado al taller. Una vez alli, los distintos elementos se distribuyeron
entre los miembros del equipo y asi, mientras que los tuberos

restauraban y recons-
truian los cafios de
metal y los carpinteros
consolidaban el mue-
ble y los tubos de
madera, los secretos y
los cientos de compo-
nentes de la mecanica,
de la consola y de la
maquina Barker eran
minuciosamente res-
taurados como ante-
riormente se ha deta-
llado.
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Antes de montar nuevamente el conjunto en el taller, fue necesario
terminar el proceso de limpieza y reintegracion cromatica del mueble.
Inicialmente se montd la tarima y la estructura del instrumento,
posteriormente los fuelles, los secretos y la mecanica. Después se
incorpord el mueble que en ese momento recibi6 el acabado de goma
laca “a mufiequilla” y también las cajas expresivas. Seguidamente se
instal6 la compleja red de portavientos de plomo y finalmente se
incorporaron de forma progresiva los distintos juegos de tubos.

Se realizaron los ligeros ajustes de armonizacion y jpor fin! el 6rgano
volvia nuevamente a sonar. Incluso se pudo realizar un concierto de
presentacion en el taller en el que participaron prestigiosos organistas de
Barcelona, y al que asistié una delegacion de los PP. Jesuitas de Burgos.

Mientras tanto en Burgos, donde habian terminado las obras de
restauracion, una flamante tribuna dentro de una remozada iglesia
esperaba el regreso del 6rgano. Tras el desmontaje y embalaje en el taller
la operacién hubo de repetirse en el templo, en este caso ayudados por
una grua capaz de subir piezas y cajas hasta la elevada tribuna.

El satisfactorio resultado sonoro observado en el taller se multiplico
ayudado por la favorable acustica del templo, tal como han constatado
organistas que han visitado y tocado el remozado instrumento.

Para lograr el objetivo de esta peculiar recuperacion ha sido necesario
emplear mas de 12.000 horas de trabajo repartidas en la restauraciéon de
los 1.296 tubos, de los més de 900 metros de varillas de mecénica,
cientos de escuadras y molinetes, miles de piezas de regulacién, casi 150
fuelles de neumatica, membranas, secretos, secretillos, etc. Miles de
piezas que completan las mas de 7 toneladas que pesa este instrumento
musical.

Unicamente un numeroso, experimentado y esencialmente motivado
equipo ha sido capaz de llevar a cabo semejante tarea.
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El instrumento nuevamente asentado en el coro alto de La Merced
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LISTADO DE PARTICIPANTES
EN LA RESTAURACION

JORDI ANDUJAR, ARMANDO ARROYO, ANTONIO CASTRO, MARIO
D’AMICO, ULRICH FRANK, ANDREAS FUCHS, SALVADOR GARCIA,
ANGELINA GONZALEZ, JOSE MA. GONZALEZ, DANIEL GRENZING,
NATALIE GRENZING, ANDRE LACROIX, OSCAR LAGUNA, ENCARNA
LLINARES, OSCAR MARTINEZ, PEDRO MARTINEZ, ALEJANDRO
MARTINEZ, ANDREAS MUHLHOFF, ANTONIA ORTUNO, ARNAU
PLANA y CARME TAPIOLAS

Responsable:

GERHARD GRENZING Maestro Organero

COLABORADORES EXTERNOS

Decormoplast (Restauracion mueble):

Manolo Hernandez
Bartolomé Arjona
Vicente Carrasco
Joaquin Dominguez
Lucrecia Hurtado
Santiago Miranda

Taller de restauracié 2000 Ciutat Vella S. L
(Restauracién barnizado):

Cristina Thié
Toni Lanau

Felipe Fernandez
Manolo Quifiones

Thomas Bartsch (Restauracion 6rgano)
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GERHARD GRENZING

Maestro organero

ace en 1942 en Insterburg (Alemania). Comienza sus estudios de
organeria en la prestigiosa escuela de Rudolf von Beckerath (Hamburgo),
formacién que completa con estancias en importantes talleres de Austria
y Suiza.

A partir 1967 realiza restauraciones de érganos histéricos de Mallorca y
desde 1973 desarrolla todas las tareas de la organeria en su taller de
El Papiol (Barcelona) desde donde ha realizado mas de 170 obras
repartidas por todo el mundo. En la actualidad dirige un equipo de
20 personas.

Entre las restauraciones realizadas por Gerhard Grenzing destacan:

= Organos histéricos de Saint Pierre de Chartreux de Toulouse
(siglo XVII)

= Organo monumental de Santanyi (Mallorca), obra del organero Real
Jorge Bosch.

= Organo de la Capilla del Palacio Real, Patrimonio Nacional de Madrid,
obra de J. Bosch.

= Organos del coro de la Catedral de Sevilla.

= Reconstruccion del Organo Realejo del Monasterio de San Lorenzo
del Escorial (1585?)

= Organo Walcker (1908) del “Palau de la Musica” de Barcelona

e La Merced de Burgos (de A. Cavaillé-Coll)

Entre la creacidn de instrumentos nuevos en varios paises sobresalen:
= Basilica Pontificia de San Miguel, Madrid, tres teclados (1975).
= Organos de cuatro teclados:

- Palau de la Musica en Valencia (1989).

- Sala Sinfénica del Auditorio Nacional de Musica, Madrid (1991)

- Fundacion Focus. Iglesia de los Venerables Sacerdotes en Sevilla.
(1992)

- Auditorio de Niigata, Japon (1998)
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- Catedrales de Nuestra Sefiora de la Almudena, (Madrid 1999) y
Saint Michel de Bruselas (2000)
= Centros de ensefianza:
- Conservatorio Nacional Superior de Mdusica de Lyon. Tres teclados
(1992)
- Universidad de Kobe (Osaka). Dos teclados (1994)
- Conservatorio Catélico de Seul (Corea). Tres teclados (1995)

- Conservatorio Superior de Musica de Paris. Tres teclados (1996)

Gerhard Grenzing ha realizado diversos estudios sobre el organero real
Jorge Bosch, sus obras y discipulos. También participa en un proyecto de
investigacion de viento en érganos de la Universidad de Stuttgart. Ha
sido invitado frecuentemente como ponente en Congresos
Internacionales. En sus érganos se han grabado mas de 60 discos.

Ha sido galardonado con la Medalla de Plata al mérito de las Bellas Artes

de Musica por el Ministerio de Cultura en 1991. Es miembro de la
Academia Real de Bellas Artes de Sevilla.
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CONCIERTO INAUGURAL

EL INTERPRETE

JEAN-CLAUDE GUIDARINI, organista titular de la catedral Saint-Alain
de Lavaur (Francia)

Jean-Claude GUIDARINI estudié 6rgano en el conservatorio nacional de
la region de Toulouse con Jan-Willem JANSEN vy en la clase de Michel
BOUVARD, obteniendo una medalla de oro por unanimidad.

Atraido por todas las musicas, tiene predileccién por el repertorio y los
instrumentos del siglo XIX. Ha publicado numerosas ediciones en
facsimil y reediciones de obras para 6rgano o de tratados de este
periodo. Apasionado asimismo por la musica para coro y oérgano,
colabora regularmente con el coro de la Universidad Rovira i Virgili en
Tarragona, dirigido por Montserrat Rios Hevia.

Sus variadas actividades, su eclecticismo en la programacién y su
sentido de la registracién han hecho de él un invitado habitual en
diversas manifestaciones organisticas tanto en Francia como en
el extranjero: Concerti di mezzogiorno en Florence, festivales
internacionales de Cava dei Tirreni, de Kevelaer, de Tarragona, de
Rimouski, Chicoutimi y de Cap de la Madeleine en Québec, congreso
Cavaillé-Coll en Epernay, congreso F.F.A.O., festival Toulouse les Orgues,
Journées des Orgues en Haute-Garonne, Route des Orgues de Lorraine,
Salon du patrimoine (Carrousel du Louvre en Paris)...

Su interés por la construccién de 6rganos le llevé a trabajar durante tres
afios en el Gabinetto restauro organi del Palacio Pitti en Florencia. El
conocimiento de la organeria le convierte en colaborador regular
de varios organeros, participando en la confecciéon de proyectos de
restauracion o de construccion de nuevos instrumentos. En 2001
organiz6 una exposicion sobre la dinastia PUGET, padre e hijo,
constructores de 6rganos en Toulouse, y en la actualidad esta
preparando un estudio sobre ellos.

Jean-Claude GUIDARINI es profesor de 6érgano en la Ecole Nationale
de Musique et de Danse de Tarn. Es organista titular del gran
O6rgano Cavaillé-Coll de la catedral Saint-Alain de Lavaur, asi como
también de los 6rganos Puget de la iglesia de Saint-Francois de Lavaur y
Notre-Dame du Taur de Toulouse.
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PROGRAMA

Alexis CHAUVET (1837 - 1871) = Grand Cheeur
= Andantino
= Andante con moto
(De «20 morceaux pour orgue»)

Alexandre BOELY (1785 - 1858) - Fugue
(De «Musée de I’Organiste»)

César FRANCK (1822 - 1890) = Andantino
(De «Musée de I'Organiste»)

Guy ROPARTZ (1864 - 1955) = Fantaisie
= Priére
(De «Six piéces»)

Charles TOURNEMIRE (1870 - 1939) = Triptyque
(Office de la Sainte Trinité)
= Communion
(Office du 12¢me dimanche
apres la Pentecbte)
(De « L'Orgue Mystique »)

Jean BOUVARD (1905 - 1996) = Variations sur un noél bourguig-
non

ALEXIS CHAUVET: Tres piezas

Nacido en 1837, Alexis Chauvet fue alumno en el conservatorio de Paris
de Ambroise Thomas y de Francois Benoist en cuya clase obtuvo el
primer premio de 6rgano en 1860. Un afio después pas6 a desempefiar
el puesto de organista en Saint-Thomas-d"Aquin y posteriormente en
Saint-Bernard de la Chapelle y en Saint-Merry. En 1869 fue promovido a
la iglesia de la Trinité, puesto en el que permanecié hasta su muerte en
1871.

Dejo una obra de una calidad muy superior a la habitual de su época y
fue considerado, junto a Schmitt y a su maestro Benoist, como uno de los
mas brillantes compositores de musica de érgano antes de César Franck.

La coleccion de «20 morceaux pour orgue» fue publicada en 1862 y
reeditada en 1866, 1894 et 1896. Ofrece un conjunto de elegantes
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composiciones, que con toda justicia son consideradas como algunos de
los mejores ejemplos de lo que en aquella época se escribia en Francia
para el instrumento de iglesia. El Andante con moto recuerda las
Romanzas sin palabras de Félix Mendelssohn.

ALEXANDRE BOELY: Fugue

Nacido en Versalles el 19 de abril de 1785, y muerto en Paris el 27 de
diciembre de 1858, surge de una familia de musicos al servicio de la
Corona durante dos generaciones. Formado con su padre Jean-Francgois
(1739-1814), que era cantante, compositor y tratadista, el pequefio Boély
ingres6 en el conservatorio republicano desde su apertura (1796),
cursando violin y piano, pero no pudo acabar sus estudios.

Ello no le impidio realizar una gran carrera profesional como profesor de
piano, al tiempo que se afirmaba como el mas grande organista francés
de la primera mitad del siglo XIX. En los afios treinta hacia sustituciones
en la iglesia Saint-Gervais, siendo después titular en Saint-Germain
I’Auxerrois desde 1840 hasta 1851.

El legado musical de Boély es, con sus mas de trescientas piezas, uno de
los més vastos publicados en Francia, y ocupa una posicion capital en
la medida en que debe rellenar casi en exclusiva el panorama
organistico francés de la primera mitad del siglo romantico.

Verdadera joya, esta fuga, publicada por Georges SCHMITT en su Musée
de I'Organiste, es de un cromatismo atrevido que se sitla entre
Frescobaldi y Liszt, con un directo antecedente en las fugas del Clave
bien temperado de Johann Sebastian Bach.

CESAR FRANCK: Andantino

Figura central de la historia del 6rgano roméntico francés, César Franck
nacié en Lieja en 1822 y fallecié en Paris en 1890. Organista de la
Basilica de Sainte-Clotilde, sucedi6 a su maestro Francois Benoist en el
conservatorio de Paris y formé6 a una pléyade de alumnos, varios de los
cuales fueron glorias de la musica gala: Paul DUKAS, Henri DUPARC,
Vincent d’INDY, Guy ROPARTZ, Charles TOURNEMIRE, Louis VIERNE...

La obra organistica de Franck, como la de Charles-Marie WIDOR,

Alexandre GUILMANT o Camille SAINT-SAENS, no puede disociarse del
instrumento para el cual fue escrita: el dérgano de Aristide
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CAVAILLE-COLL. Se compone basicamente de doce grandes piezas para
Organo, surgidas de su pluma entre 1859 y 1890, de una coleccion para
el armonio (L'Organiste - 1890) y de algunas piezas de juventud escritas
entre 1858 y 1863. Entre estas Ultimas, el Andantino en sol menor fue la
primera composicion publicada por el autor. En un estilo muy propio
del Segundo Imperio, desarrolla una encantadora melodia con un
caracteristico ritmo de marcha.

GUY ROPARTZ: Fantaisie & Priéere

Compositor de origen breton, Ropartz realizd sus estudios en el
conservatorio de Paris en las clases de Théodore DUBOIS, Jules
MASSENET y César FRANCK. En 1894, fue nombrado director del
conservatorio y de los conciertos sinfonicos de Nancy. Ardiente defensor
de la musica de su tiempo, mejoro la calidad de la ensefianza e hizo de
la orquesta de Nancy una de las primeras de Francia. Amante de
desafios, aceptdé hacerse cargo de la reforma del conservatorio de
Estrasburgo, después de la reincorporacion a Francia de Alsacia y Lorena
en 1918. Este exilio de cerca de treinta afios propicio la eclosion de
sentimientos nostalgicos caracteristicos de su estilo. Tras de su jubilacion
en 1929, Ropartz regresdé a su solar de Lanloup y pudo a la postre
trabajar serenamente y enriquecer su catalogo de composiciones, que
comprende, entre otras piezas, cinco sinfonias, seis cuartetos y mas de
una centena de canciones.

Su obra para érgano, que incluye una veintena de titulos, es, pese a
su calidad, poco conocida. La Fantaisie en la mineur es una de las
composiciones més elaboradas de la musica francesa de su época.
Construida sobre dos temas que experimentan multiples
transformaciones, evoca la Fantaisie en la majeur de su maestro César
FRANCK, y acaso fue concebida como un homenaje a este ultimo. La
Priere en mi majeur es una bella pieza meditativa, de una poderosa
inspiracion, que recuerda por su factura la de algunas de sus mejores
paginas para la orquesta.

CHARLES TOURNEMIRE: Triptyque & Communion

Nacido en Burdeos en 1870 y fallecido en Arcachon en 1939, Charles
TOURNEMIRE fue alumno de César FRANCK y de Charles-Marie
WIDOR. En 1898 fue nombrado organista de la Basilica de
Sainte-Clotilde, en la que sucedié a FRANCK, su maestro bien amado.
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Compositor innovador, su catalogo comprende numerosas piezas para
piano, musica de cdmara, ocho sinfonias para orquesta y cerca de
trescientas obras para 6rgano. Como improvisador consumado,
Tournemire suscité la admiracién de sus contemporaneos y se roded en
Sainte-Clotilde de los que iban a encabezar la destacada generacion de
organistas franceses de la primera mitad del siglo XX: Maurice
DURUFLE, Olivier MESSIAEN, Jean LANGLAIS, Gaston LITAIZE, André
MARCHAL...

L'Orgue Mystique fue compuesto entre 1929 y 1932 y comprende 51
oficios, cada uno integrado por 5 piezas, inspiradas en el canto
gregoriano.

Dedicado a glorificar la Trinidad, el Triptyque hace escuchar
primeramente una granitica evocacion del Padre, luego del Hijo y
finalmente del Espiritu. La obra se sirve exclusivamente de las teclas
blancas del instrumento salvo en la conclusion de la parte destinada al
Hijo, en consideracion a su pasion y muerte. La evocacion del Espiritu
nos transporta directamente al Paraiso. Termina la composicién con una
cita del Te Deum inmediatamente antes de un final en pianissimo. La
Communion, por sus colores modales y sus multiples ostinati, testimonia
el interés de Tournemire por los modos orientales.

JEAN BOUVARD: Variations sur un noél bourguignon

Jean Bouvard, organista y compositor natural de Lyon, fue alumno de
Louis Vierne, Florent Schmitt y Vincent d’Indy. Su vida entera estuvo
dedicada a la musica y a la docencia. El catadlogo de sus obras es
impresionante. Entre otras, compuso numerosas variaciones sobre
villancicos franceses, continuando asi una tradicién secular en la que
destacaron nombres tan conocidos como Jean-Francois DANDRIEU,
Claude BALBASTRE y Louis-Claude DAQUIN.

Estas variaciones sobre un villancico borgofién se inician con la
exposicion del tema, a la que siguen cinco variaciones que presentan el
tema sucesivamente en canon a tres voces, en el tenor, en scherzo
entre la flauta y el nazardo, en canon entre el tiple y el pedal con
acompafiamiento de la voz celeste, y, por Gltimo, a modo de un final
triunfal que absorbe todas las fuerzas del 6rgano.
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DISPOSICION DEL INSTRUMENTO

Organo de 2 teclados manuales de 56 notas (C-g5) y pedalero de 30
notas (C-f3). 23 juegos.
Diapasén 440 herz a 20° C. Temperamento igual.

Pedales de combinacién: Tirasse GO (GO/P); Tirasse Récit (R/P);
Combinaison GO; Combinaison Recit; Ped.Expression Recit; Copula
Recit/Grand Orgue; Copula Octave grave Recit/ Grand Orgue; Copula
Unisson GO (GO a la machine); Tremblant.

Grand-Orgue Recit Pedal
Bourdon 16"  Cor de Nuit 8  Contrebasse 16’
Montre 8 Viole de Gambe 8 Soubass 16’
Bourdon 8 Voix Celeste 8" Bourdon 8’
FlGte harmonique 8’  FlGte Octaviante 4’  Basse 8’
Salicional 8’ Nasard 2’213
Prestant 4’ Plein Jeu llI
Flageolet 2’ Basson 16’
Trompette Royale 8’  Basson-Hautbois 8’
Cor harmonique 4’ Trompette 8’

Baryton 4
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